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STEFANO BONAGURA

Tra le tante storie del mondo
della musica, sono parecchie
quelle di musicisti, produttori o
autori di successo che a un
certo punto della carriera sono
diventati proprietari di uno stu-
dio di registrazione. A Roma
per esempio, sulla via Nomen-
tana, al numero civico 1111, a
poche centinaia di metri dal
Grande Raccordo Anulare
(quindi vicinissimo a tutte le
autostrade per il sud ed il nord
ltalia) c’é lo studio Easy Re-
cords, che fino poco tempo fa
era noto con il suo primo cele-
bre nome, Quattro-Uno, dove
hanno inciso tanti artisti italiani
(De Sio, De Gregori, Branduar-
di, Togni, De Crescenzo, Pino
Daniele, ecc.).

Recentemente Claudio Matto-
ne, proprietario dello studio,
produttore e autore di succes-
so sin dagli anni Sessanta, ha
rinnovato radicalmente |'acusti-
ca dello Studio A, completan-
done I'equipaggiamento con le
ultime novita, cogliendo 'occa-
sione per ribattezzare lo studio
con un nome propiziatorio,
Easy Records, ovvero dischi
facili!

E Claudio Mattone in persona,
reduce come autore da tutti gli
ultimi successi di Renzo Arbo-
re. Ma La Notte No, Il Materas-
s0, Il Clarinetto, ecc., a parlarci
della storia di questo studio.
Com’é nato il vecchio Quat-
tro-Uno? Prima di diventare
studio di registrazione, que-
sti locali cos’erano?

C.M. - Un fienile... Quando vidi
quel numero civico, 1111, uno
uno uno, uno, pensai che ci
dovesse essere qualcosa di
strano, quattro uno, peré mi
suonava bene e allora affittai
questi locali. Era il 1974.
Prima di scoprire questo luo-
go singolare, in piena campa-
gna anche se vicinissimo a
Roma, lungo un’importante
strada statale, cosa avevi fat-
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to?

C.M. - Ricominciamo dalla
guerra! Sono nato a Napoli, mi
sono trasferito a Roma nel
1968 e qui ho cominciato a fare
I'autore: lavoravo in esclusiva
per la RCA.

Quali sono stati i tuoi primi
successi?

C.M. - Ma Che Freddo Fa, Il
Cuore E Uno Zingaro, Ma Chi
Se Ne Importa, tutti brani per
artisti che a quell’epoca incide-
vano per la RCA, Nada, Nicola
Di Bari, Gianni Morandi. A un
certo punto mi é venuta que-
st'idea fissa dello studio. Era il
primo passo verso l'indipen-
denza: potermi mettere a lavo-
rare in santa pace. Piano piano
il desiderio dello studio si é
radicato in me e mi ha spinto a
intraprendere l'iniziativa.

Cosi sei stato folgorato dal
1111...

C.M. - Si, come ho visto quel
numero ho capito che non po-
tevo farne a meno, era troppo
giusto... e sono partito. Mi misi
in contatto con Franco Finetti,
un tecnico della RCA, e gli
chiesi se voleva partecipare a
questo progetto: sulla base del-
la sua disponibilita di massima
cominciai i lavori.

Fu abbastanza dura, perché
non avevo esperienze di nes-
sun tipo, sia riguardo alla co-
struzione di uno studio che alle
costruzioni in genere, per cui
mi trovai con falegnami, mura-
tori, marmisti sempre fra i pie-
di: sono andato al manicomio
per un anno e mezzo!

Come venne progettato lo
studio?

C.M. - E stato semplicissimo,
una specie di furto d'idee: chia-
mammo lo stesso falegname
che aveva realizzato gli studi
della RCA, il quale s'era fatio
la sua esperienza d'acustica e
d'insonorizzazione, ecc., tutto
a occhio... e partimmo alla ven-
tura. La verita & che poi alla

fine la stanza suonava bene!
Finetti mi diede il si definitivo,
che mi confortdé molto perché
lui é sempre stato uno quotato,
e anche nella scelta dei mate-
riali per I'allestimento dello stu-
dio ¢i mantenemmo Su uno
standard pit o meno buono,
con macchine affidabili, forse
non il top in assoluto, ma sicu-
ramente il meglio nella ristretta
cerchia degli studi privati, per-
ché allora la maggior parte de-
gli studi erano di proprieta del-
le case discografiche. Partim-
mo alla fine del 1975, con
un’attrezzatura discreta (banco
Argentini, registratore 16 piste
Ampex, monitor JBL): I'abilita
di Finetti combinata con la mia
buona volonta fecero partire
bene lo Studio A, il piu grosso,
con unasaladim 13 x 7 e una
regia di m 6 x 5. L’altra sala,
pit piccola (studio di m 6 x 4,
regia di m 5 x 4) era ancora
una specie di deposito, un'ipo-
tetica sala-provini: non c'erano
i soldi per fare due studi in un
colpo solo, capirai... ¢'era solo
lo spazio... e infatti lo Studio B
ha cominciato a funzionare cir-
ca tre anni fa, con un mixer
MCI JH-600 Series (36 ch), un
registratore 24 piste MC| e mo-
nitor JBL.

Decidemmo d'inaugurare lo
Studio A il 20 novembre 1975:
non avevamo nessuna preno-
tazione, per cui pensavamo d'i-
niziare con esperimenti nostri,
per vedere cosa Ssuccedeva.
Una settimana prima capito qui
Peppino Di Capri, mio amico,
che non aveva ancora il suo
studio e che doveva comincia-
re ad incidere un disco intorno
al 20 novembre!

Capitd proprio a fagiolo?
C.M. - Eh si! Poi abbiamo pro-
seguito, con una certa fortuna,
anche perché dopo tre anni
d’attivita lo studio era gia com-
pletamente rinnovato: era il pri-
mo studio italiano ad avere un
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banco MCI computerizzato del-
la serie compatta, passammo
al 24 piste e cosi lo studio nel
1978 fece un grosso balzo in
avanti. L'acustica rimase quel-
la originale: avendo ottenuto
buoni risultati non conveniva
cambiaria.

Per I'autore Claudio Mattone
cos’ha voluto dire avere uno
studio?

C.M. - | primi anni ci ho buttato
il sangue, dalla mattina alla
sera, trascurando la mia attivi-
ta d’'autore. Tutto cio era parte
di un piano preciso che avevo
in testa: mi rendevo conto che
a quell’epoca (verso la meta
degli anni Settanta) l'autore
puro, quello che scrive un bra-
no per farlo interpretare da un
artista, aveva poche chances,
in quanto gli artisti piu tradizio-
nali andavano gia scomparen-
do per lasciare il posto ai can-
tautori, per cui I'autore veniva
mortificato, non aveva spazio.
Ho ricominciato a scrivere
dopo qualche anno, quando il
fenomeno cantautori é un po’
calato e ha concesso di nuovo
spazio. Adesso mi divido tra le
due attivita: onestamente pre-







